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TESEKKUR

Cok sayida insanin inanilmaz destegi olmasayd: bu kitap asla
gin 151831ina ¢tkamazdi. Her seyden 6nce, bu kitabin temelini
olusturan tezin yazimindaki inig ve ¢ikislarda bana ilham, sabir
ve cesaret veren Martin Crowley’e minnettarim.

Yazim stireci boyunca bana yardimci olan ve ilham veren
tim ailem, arkadaglarim ve meslektaglarim arasinda &zellik-
le minnettarhgimi belirtmek istediklerim: Zoe Bray, Christine
Chen, Carolin Duttlinger, Frank Corcoran ve lain Fraser (her
ikisi de Benjamin cevirilerinin bazilarim buyuk él¢tide tashih
etti), Martin van Gelderen, Emma Gilby, Nicole Moreham, Mark
Singleton, Stefan H. Uhlig ve Lucy Turner Voakes. Irene Albers,
Malcolm Bowie, Johnnie Gratton, Martin Jay, Tim Mathews,
Ingrid Wassenaar, Andrew Webber, Emma Wilson, Jay Winter
ve Kathrin Yacavone ile miistakil béltimlerin énceki versiyonla-
11 tGizerine yaptigim tartismalardan yararlandim. Paul Earlie’ye
cevirilerin biiyiik bir kismi tizerindeki mikemmel ¢aligmasi ve
Walter Benjamin Arsivi'nden Ursula Marx’a paha bigilmez tavsi-
ye ve yardimlari i¢in tesekkiir ederim.

Floransa'daki Avrupa Universitesi Enstitiisii ve Britanya
Akademisinin sundugu arastirma burslari, tezimi kitaplastir-
mami mimkiin kildi. Ayrica Alman Akademik Degisim Servi-
si (dAAd), Sanat ve Beseri Bilimler Arastirma Konseyi, Trinity
Hall, Newton Trust, Cambridge Universitesi Fransizca ve
Almanca bélimleri ve beni aragtirma gérevlisi olarak kabul eden
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Churchill Koleji de cémert desteklerini esirgemedi. Bu kurum-
larin iglemesini saglayanlara son derece minnettarim. Bolimle-
rimden bazilari, editérliigiini sirasiyla Peter Collier, Anna Mag-
dalena Elsner ve Olga Smith'in yaptig1 French Studies, 63 (2009),
Australian Journal of French Studies, 41, 3 (2004) ve Anamnesia: Pri-
vate and Public Memory in Modern French Culture dergilerinde ya-
yinladigim makalelerden yararlanarak olusturulmustur (Oxford:
Lang, 2009). Editérlere, ilk olarak kendi sayfalarinda yer alan
materyalleri yeniden kullanmama izin verdikleri i¢in tesekkir
ederim. Legenda’daki ¢alisanlarla, 6zellikle de Graham Nelson ve
Richard Correll ile ¢alismak biiyiik bir zevkti. Dostluk, sabir ve
verimlilik konusunda érnek oldular. Mimkiin olan her sekilde
bana destek olan ailem Renate ve Horst Haustein'e ¢ok minnet-
tarim. Cocuklarim Antonin ve Nicolaus’a yazarlik ve anneligin
birbirine karigtirilmamas: gerektigini bana strekli hatirlattiklar:
icin tegekkiir ederim.

Ve son olarak, Andreas Corcoran’a ¢ok 6zel tesekkiirlerimi
sunarim.

Dieses Buch ist fiir Dich [Bu kitap senin igin.]

K.H,

Cambridge ve Berlin,
Temmuz 2011
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YAZARIN NOTU

Alint1 yapilan Fransizca ve Almanca metinlerin Ingilizce cevirile-
ri ogu kaynakgada listelenen mevcut gevirilerden alinmistir. Ce-
virinin olmadig1 ya da mevcut geviriye katilmadigim durumlarda
kendi evirimi sunuyorum.
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TURKCE CEVIRMEN NOTU

Tiirkcede, ingilizce Gaze, Look ve Fransizca Regard cogunlukla Ba-
kig olarak cevriliyor. Bu kitapta goreceginiz gibi yazar Gaze (Bakas)
ve Look (Bakmak) arasinda ayrim yapiyor ve bu ayrimi Kaja Silver-
man'in Threshold of the Visible World (Gortintir Diinyanin Esigi) adli
kitabinda yaptig1 ayrima dayanarak yaptigini belirtiyor.

Silverman ise verdigi bir réportajda bu konudaki gériistina
su sekilde agikliyor “Kitapta, modern 6zne igin kamera ve bakisin
yakin metaforik bagini kesfediyor ve bu denklemin sonuglarin
detaylandirtyorum. Ayrica insanin bakmasinin tiretken yetenek-
leri - neleri miimkun kilabilecegi - tizerine de dustintiyorum. [...]
Her birimiz ancak Oteki'yle iliski i¢inde 6zne olabilecegimiz icin,
hepimiz bakisa esit derecede bagimliyiz. Bakis insani olmaktan
ziyade yapisal olsa da, bakmak kesinlikle insanidir. Insan arzusu-
nun &zellikle ayricalikli bir tezahiirt olarak, baglangici eksiklige
dayanir.” diyor. [Mobile Fidelities, Conversations on Feminism, His-
tory and Visuality/Martina Pachmanoval

Elinizdeki kitabin konusu itibariyla Ben ve Oteki iligkisi-
ni ve bu iliskinin otobiyografi ve 6zellikle fotograf baglaminda
kurulusunun etrafinda déndiigunt diigiinerek 6zellikle Lacan’'in
bu konudaki konumuna y6nelik biraz daha aciklayic1 olmanin
iyi olacagini diistindtim.

Lacan’in deyimiyle, sézde uyaniklik halinde, biling alanin-
da, 6zne her zaman kendini gérmeye birakir, her taraftan kendi-
sine bakildiginin farkinda olmadan sadece bir noktadan gérur.
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Bununla birlikte, bakisla her yonden bakilan olma durumunun
her zaman mevcut olmasi, paradoksal bir sekilde biling alanin-
dan diglanmasina neden olur.

Dahasi, Lacan’a gore, aktif gibi gériinen 6znenin gérmesi
aslinda Oteki’nin bakiginin insafina kalmistir-kendimize ve diin-
yaya Oteki'nin bakigina gére bakmaliyiz, kendimizi Oteki'nin ba-
kisinin 11§1nda yonetmeli ve sekillendirmeliyiz. “Beni belirleyen
sey, en derin diizeyde, gériintr olanin i¢inde, disaridaki bakistir.”
Bakigin neden her zaman boyle oldugunu bu temelde anlayabili-
riz; garip bir sekilde hem 6zneye hem de 6tekine aittir.

Ancak bu sadece bakigin 6rtiilii olmasi kosuluyla mim-
kiindiir. Lacan bu konuda ayna 6rnegini verir ve aynaya bakti-
gimizda, kendimi gérdigiimi gériiyorum’a inanmam sadece bir
fantezidir; gergek, aynanin 6ntinde dururken, kendimi gérdiigii-
mii degil, Oteki’nin beni gérdaigiinii gormemdir, der.

Oncelikle su konuda 1srar etmeliyim: Skopik alanda bakis di-

saridadir, bana bakilir, yani ben bir resmim. Bu, éznenin go-

riintirdeki kurumunun kalbinde bulunan iglevdir, Gortiniir
olanin icinde beni en derin diizeyde belirleyen sey, disarida olan
bakistir. Isiga bakis aracithgwla girerim ve onun etkilerini ba-
kistan alirim, Dolayisiyla baks, 1s1gin somutlastigi ve benim de
foto-graflandigim aragtir. [Lacan on Gaze Yuanlong Ma- In-
ternational Journal of Humanities and Social Science Vol.
5, No. 10]

Cok yakin bir zamanda yayimlanan, Todd McGowan'in Murat
Ergen tarafindan cevrilen Punctum adli dergide ¢ikan, Sinemada
Bakis: Lacan’in ‘le regard” (gaze) kavrami ve bakma/gérmeden (look,
vision) farki, baglikl1 bir makalesinden alint1 yapmak isterim. Ma-
kalenin 6zellikle film baglaminda bu konuda oldukca aciklayici
oldugunu séylemeliyim.
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“Lacan bakig1 gérme (voir) ve bakma (regarder) eyleminde
degil, daha ziyade goriilme (étre vu) ve bakilma (regardé) eyle-
minde konumlandirir. Freud'un pasif skopofilisinden [bir seye
bakarak cinsel haz alma] yola ¢ikan Lacan, bakigin (regard) gérus
(skopik) alanina 6zgii arzuyu tetikledigini éne stirer, ¢tinki ‘kar-
silagtigim bu bakig [...] gériilen bir bakis degil, benim tarafim-
dan Oteki'nin alaninda hayal edilen bir bakistir.” Bakis, 6znenin
nesneyi gordigii bakma eylemi degil, 6znenin kadir-i mutlak
gorinen bakigindaki bogluktur. Gérigtimtizdeki bu bosluk, ar-
zumuzun kendisini gérdiklerimizde sergiledigi noktay: isaret-
ler. Gorsel alanimiza indirgenemez olan sey, arzumuzun bu alan
carpitma bi¢imidir ve bu ¢arpiklik kendisini nesne olarak bakig
aracihigryla hissettirir.”

Bir de kitabin ana temas: olan kayip zaman, fotograf ve
kimlik meselesinin her zaman ge¢mis, gelecek ve simdiyi ve dola-
yistyla hatirlamay: da icerdigini diisiiniirsek memory kelimesinin
son zamanlarda daha ¢ok bellek diye ¢evrildigini gérsem de ben
hafizay: tercih ettim. Ikisi arasinda ok fark var diyenler de var
hig fark yok diyenlerde. Bu konuda gériislerine deger verdigim Is-
tanbul Tip Fakdltesi, Dahili Tip Bilimleri Béliimti, Néroloji Ana
Bilim Dali Profesérlerinden ve ayni zamanda Axis Yayimlarindan
cikan, biri Lorenzo Chiesa'nin Oznellik ve Otekilik, Lacan’in Felsefi
bir Okumasi, olmak tizere iki kitabinin ¢evirmeni olarak Hakan
Gurvit'in katkisini da sizlere sunmak isterim. Kendisi de bir fark
gérmedigini ama Hafizanin Arapga “hifz” yani saklamaktan
geldigini ve aslinda dijital dile daha uygun oldugunu, Bellek ise
bellemek, 6grenmekten geldigi i¢in kognitif-psikolojik mekaniz-
maya daha dogrudan hitap ettigini ve aslinda Ingilizcelerine de
bakarsak ilk agama olan “learning” bellemek-bellek, ikinci agama
olan long term retention ise saklamak hafiza kargihigidir diye yorum
yaptiktan sonra bir de beynin nérolojik yapisi baglaminda 6rnek
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verdi. “Fenomenal yagant1 uyanik insan i¢in kesintisiz onun igin
beynin bir 6zellesmis bolgesi (mesela amigdala) bu maruziyetin
bazi unsurlarini ‘iste bu 6nemli bunu bellemelisin’ diye damga-
lar. Bagka bir beyin bélgesi de (mesela hippokampus) ‘madem bu
degerliymis bunu saklamaliyim’ der” diyerek durumu konusma
diline terctime etti. Yani o damgay1 barindirmayan unsurlar bel-
lenmiyor ve dolayisiyla saklanmiyor. Tam da bu 6znel farklilik-
lar Proust tarzi hatirlamadaki tetikleyici, normalde hi¢ énemi
yokmus gibi gériinen (mesela Madelaine kurabiyesinin kokusu)
unsurlarim nasil béyle majoér bir tetikleyici olabildigini agikliyor.
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GIRIS

FOTOGRAF, YASAM VE SANAT ESERI

Insan kendi hayatini nasil yazar? Yaganmus bir deneyimden gés-
terge veya imgeye nasil ulagilir? Bu, otobiyografik yazinin anah-
tar sorusudur ve Marcel Proust, Walter Benjamin ve Roland
Barthes’in otobiyografik ¢alismalarinda ortaya attiklar: kilit so-
rulardan biridir. Peki, gérsel medyanin kayip zamani yakalamak
ve korumak i¢in tercih edilen arag olarak giderek yazili metinle
rekabet etmeye basladig1 yirminci ytizyilda otobiyografi nedir ve
bu tiir neye déntismektedir? Daha kesin bir sekilde s6yleyecek
olursak, yagami bir sanat eserine, kisinin kendi Sanat Eseri'ne
déntstiirme stirecinde bu gérsel medyanin -ve 6zellikle de fotog-
rafin- rolt nedir?

flk kalict fotograf 1827 civarinda cekildi. Roland Barthes,
fotografcilik Gizerine 1980 tarihli otobiyografik denemesi Camera
Lucida'min illtstrasyonlarinda Joseph Nicéphore Niépce'in hel-
yografina yer verir. Resim, bir kisi i¢cin hazirlanmis bir masanin
natiirmortunu géstermektedir. On yedi y1l sonra bir kisi ilk defa
tesadtfen bir fotografta tasvir edilmigtir. 1839’da Paris’in bir
caddesinde bir yaya kadraja girer, ayakkabisin1 boyatiyordur ve
Louis Daguerre’nin giimus kaplamali bakir levhasina’ islenmeye
yetecek kadar kadrajda kalir. Proust 1907'de Kayip Zamanin Izin-

* Dagerotip dogrudan pozitif bir stiretir ve negatif kullanmadan ince bir gu-
miis tabakasiyla kaplanmis bir bakir levha tizerinde son derece ayrintil bir gé-
rinti olusturur. -¢.n.
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de’yi yazmaya basladiginda portre fotografcihigi sanat, edebiyat
ve kitle iletisim kaltiirinde genis kabul gérmis, koklii bir feno-
mendi. Marcel, Walter ve daha sonra Roland'in ¢ocukken port-
relerini ektirdikleri fotograf stiidyosu, burjuva ailesinin kendini
yaratmas1 ve ideolojik olarak kendini onaylamasi i¢in popiiler
bir mevki haline gelmisti. Artik portre fotografcilig: ticarilesmis
bir endiistri olmustu ve Benjamin'in 1931 tarihli Fotografin Kisa
Tarihi adli denemesinde belirttigi gibi aile albiimleri her burjuva
sehpasmin ortak dekorasyonuna déntismiistii.' Dahasi, yirminci
yuzyilin baslarinda, Kodak teknigi fotograf makinesini kitleler
i¢in erisilebilir kilmig ve Proust’un Robert de Saint-Loup karak-
terinde tasvir ettigi gibi, arkadaslarinin portrelerini veya enstan-
tanelerini tireten amator fotograf¢i yaygin bir fenomen héline
gelmigti.”

Portre fotografciiginin ve genel olarak fotografciligin hiz-
la yayginlasmasi ve poptilerlesmesi, insanlarin bireysel ve ko-
lektif duyusal algilarini etkileyerek ve dontstiirerek gergeklesti.
Yirminci ytizyil boyunca gergeklikle, kolektif tarihle ve bireysel
yasamlarimizla olan iliskimiz énemli degisikliklere ugradi. Fo-
tograflarin giindelik deneyimimizde her yerde bulunmasi, ka-
musal ve 6zel tarihimizi gézlemleme, kaydetme ve arsivleme ar-
zusuyla el ele gitmektedir. Giindelik durumlarda bile kendimizi

1. Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, Cilt 2.1, ed. Rolf Tiedemann ve Her-
mann Schweppenhéuser, (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1972-89), 374-375.

2. Saint-Loup'nun bir Kodak’i oldugu sdylenir [Marcel Proust, A la recherche du
temps perdu, Cilt 2, ed. Jean-Yves Tadié (Paris: Gallimard, 1987-1989), 141]. 1888’de
icat edilen Kodak kutusu ve ytiz pozluk film rulosu, fotograf stiidyolarinda pla-
ka fotograf makinesiyle ¢ekilen ézenle sahnelenmis portrelerle tezat olugturan
spontan estantane fotograf serileri tiretmeyi miimkiin kildi. Fotografcilik tarihi
hakkinda bkz. Beaumont Newhall, The History of Photography: From 1839 to the
Present (New York: Museum of Modern Art, 1982); Graham Clarke, The Pho-
tograph (Oxford: Oxford University Press, 1997); Naomi Rosenblum, A World
History of Photography (New York ve Londra: Abbeville Press, 2007).
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